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en las manifestaciones artisticas de este periodo de
un sensual halo de admiracion. Sin duda, por ello se
prefirieron las escenas de

cionales y los poderes intelectuales se funden en uno;
es una imagen Gnica, su vision simbolica de €l mismo
como un dios en ese im-

la preparacion al vuelo y
del vuelo en si, en con-
traposicion a las que rela-
tan la caida o el entierro.
El mito aparece represen-
tado en dibujos, graba-
dos, relieves, frescos acua-
relas y 6leos.

Quizas una de las prime-
ras obras que lo recogen
en este periodo son las
puertas de bronce de San
Pedro en Roma (1400-
1469) en las que, por en-
cima de Teseo, el joven
que venci6 al Minotauro,
vuela un joven icaro, ata-

predecible ascenso”.

Los grabados y dibujos
que se han “apropiado”
del mito han sido tam-
bién numerosos en esta
época, desde un grabado
en madera de Friederic
Riederer que vuelve al
tema del paisaje y la cai-
da, a dibujos ilustrando
muchas ediciones de Las
Metamorfosis, o represen-
taciones donde ya apare-
cen claras referencias a la
torre del Laberinto. En
este sentido un boceto de
Jacopo Ripalda de princi-

viado con una luminosa tunica, dejando abajo lo
que podria ser el mar. También de mediados del si-
glo XV es un medallén tallado que reproduce la pre-
paracion al vuelo y que se atribuye a Donatello.

En pintura la obra mas antigua destacable es un dleo
sobre tabla, primeramente atribuido a Andrea del Sar-
to* (1586-1530) y en la actualidad reconocido como
obra de Franciabigio. En esta obra (p. 55) que repro-
duce la preparacién al vuelo aparece en el centro
Icaro acompafado por una figura femenina —tal vez
Artemisa— y su padre Dédalo. El mito aqui aparece
casi tratado como una escena religiosa. A pesar de
que artistas como Rafael o Leonardo da Vinci no nos
han dejado representaciones del mito, sin embargo si
estuvo presente la figura de icaro en su pensamiento
y asi lo demuestran escritos, como el que Rafael dirige
a su amigo Baltasar de Castiglione a propésito de la
decoracion de una estancia del Vaticano: “[...] Yo no
sé, sin embargo, si mi vuelo sera el vuelo de icaro
[...]”. Un icaro que para Rafael simboliza el riesgo,
pero un riesgo que es inseparable de cualquier pro-
yecto. Por lo que se refiere a Leonardo da Vinci, su pa-
sién por este mito podrian resumirlo estas frases de
Réachael Taylor en su libro sobre este gran artista*: “El
suefio de Icaro es el suefio mas apasionado de Leo-
nardo. Es la suprema fantasia donde los deseos emo-

pios del siglo XVI es uno de los primeros que repre-
senta una torre aislada en una escena sobre el mito.
Por supuesto no podemos olvidar los dibujos prepa-
ratorios que sobre este tema realizé6 Giulio Romano
(1499-1546) para la decoracién del Palacio Real de
Mantua y que, desgraciadamente, han desaparecido.
Sus escenas estaban dotadas de un gran dinamismo
y vitalidad, y parece ser que supo captar con brillan-
tez los rasgos psicolégicos del padre y del hijo.

Pero el artista renacentista siempre mostré gran inte-
rés en ubicar los acontecimientos histéricos en su
contexto natural. Incluso Filareto, el autor de las
puertas de San Pedro, hizo en su Tratado de Arquitec-
tura numerosas referencias a Dédalo y cémo debia
ser representado en las diferentes escenas, incluyen-
do la caida de icaro. Muchos artistas del siglo XVI
han dejado en paredes y lienzos representaciones de
esta crénica de elevacion y caida. En 1511 Sebastiano
del Piombo (1485-1547) decoré uno de los lunetos
de la Sala Galatea en la Villa Farnesina de Roma con
las dos figuras protagonistas del mito en un brillante
colorido, en medio de blancas nubes que envuelven
la escena en una atmosfera de ilusion.

Unos anos después /Orazio Samacchini (1532-1577)
pinta su Caida de Icaro [Fig.7], uno de los frescos

Fig. 7.—Orazio Samacchini. Caida de fcaro [Fresco] (c. 1557). Palazzo dei Rossi, Parma.



que decoran las paredes del Palacio dei Rossi, con-
cretamente la Sala de los Gigantes. Obra interesante

bujos alegéricos que fueron clasificados bajo un
lema y a menudo iban acompafados de un epigra-
ma que servia de

esta precipitandose
hacia el mar mien-

en la que lIcaro ya
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parte inferior iz-
quierda se aprecia el
Laberinto sobre una
ciudad de la isla de
Creta, mientras arri-
ba la luz solar pare-
ce derramar fuego
sobre unas negras
nubes. Unos afos
después, en 1557,
se construye el Pa-
lazzo dei Giardino
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glosa y comentario.
Con esta obra cred
un nuevo género en
el mundo occiden-
tal, el del emblema.
Durante mas de
veinte anos se siguio
publicando la edi-
cion en latin de esta
obra con emblemas
adicionales traduci-
dos al francés, ale-
man y espanol, y fi-
nalmente Giovanni
Marquale la tradujo
al italiano en 1551,
conteniendo unos
doscientos emble-

en Sabionetta, y su
decoracién se encarga a varios artistas, entre ellos a
Bernardino Campi (1522-1591). En la Sala de los
Mitos, Campi dedica uno de los cuatro lunetos ova-
les a la representacion del mito. El artista elige el
momento en que Icaro cae y Dédalo, vuelto hacia su
hijo, se da cuenta de la tragedia. A la derecha se
puede ver el carro del Sol, el causante del triste final
de esta historia.

Pocos afos mas tarde el pintor genovés Luca Cam-
biaso (1527-1585) utiliza también estos personajes
en la decoracion del Palacio del Marqués Ambrogio
Doria, aunque en esta ocasién rodeados de otras fi-
guras miticas como Arachne, Marsyas y los Gigantes,
aqui el paisaje queda reducido a una nimia alusion
debajo de la composiciéon. Comparable a la obra de
Cambiaso existen cinco tapices de la misma época
que se conservan en la Real Coleccion de Tapices de
Madrid y cuyos cartones se atribuyen a Pieter Coecke
van Aelst (1502-1550).

Llegados a este punto es necesario detenerse en la
figura del jurista italiano Andrea Alciati (1492-1555)
quien en su obra Emblemata [Fig. 8], publicada en
Augsburgo en 1531, recoge ciento cuatro grabados
de Jorg Breu, denominados emblemas, y que son di-

mas. El episodio que
caracteriza la caida de icaro representa uno de los
mas reconocibles de toda la obra y en él aparece el
joven cayendo al mar y desprendiéndose las plumas
de sus brazos. También esta presente el sol; sin em-
bargo la figura de Dédalo no aparece.

Volviendo a la pintura, a lo largo del siglo XVI y prin-
cipios del XVII encontramos numerosas representa-
ciones del mito entre los pintores italianos del mo-
mento, desde Tintoretto a Maso de San Friano o
Francesco Allegrini (pp. 57, 61 y 67), en las que la
iconografia del mito adquiere diversos tratamientos,
desde la figura Gnica del joven intrépido surcando
las nubes, pasando por escenas del vuelo, que son
mas bien un pretexto para representar una composi-
cién en la que otros personajes ocupan la parte
esencial de la obra, y en ocasiones nuestro héroe
aparece acompanado de otras figuras de la mitologia.

La hazafia del joven aeronauta se propago también
al norte de Europa durante el Renacimiento, donde
se manifestd en mdltiples ilustraciones de libros,
pinturas, acuarelas o grabados como los dibujos de
Hans Holbein “El Joven” (1497-1543) que realizo
seis medallones con alegorias biblicas y mitologicas,
en uno de los cuales se recoge la caida de Icaro.

fig. 8o coido de icoro [lustracion al poema “In AstrGlogos™]. Libro Emblemato [1573)



